LA
NORTH AMERICAN
CATALAN
SOCIETY
(de 1978 a 1992 )

>

PUBLICACIONS DE LABADIA DE MONTSERRAT




LA NORTH AMERICAN
CATALAN SOCIETY
(DE 1978 A 1992)

A cura d’August Bover i Font

Proleg de Pere Pi-Sunyer i Bayo

NORTH AMERICAN CATALAN SOCIETY
PUBLICACIONS DE L’ABADIA DE MONTSERRRAT
1992



La Mostra d’Art Catala Contemporani
de la NACS

El llarg i sovint dificil cami d’aquesta singular colleccié
d’obres artistiques que configuren el fons d’art de la NACS
(Associacié Catalana de Nord-America) s’inicia al comengament
de I'any 1981. La NACS feia tres anys que havia estat fundada.
A més del colloqui fundacional a Urbana, Illinois, de 'any 1978,
s’havia celebrat I'encontre de Yale de 1980. I ja posavem tota
I’energia en I'organitzacioé del tercer colloqui, el primer que
ens havia de dur a terres canadenques. Voliem fer bona l'ex-
pressié que a la tercera va la venguda. Per aixo, ens calia am-
pliar el registre de les activitats fetes fins aleshores. El collo-
qui de Toronto havia de ser la pedra de toc per al futur de
la NACS. I ho fou, ben certament. I activitat més agosarada,
especialment per a una associaci6 essencialment composta de
professors universitaris, fou la de dur a terme aquesta Mostra
d’Art.

La idea sorgi de les converses entre Nathaniel Smith, lla-
vors secretari de la NACS, i el cantant Xavier Ribalta, que ha-
via anat a fer una gira artistica per terres americanes. Ells
pensaren que calia demanar a alguns artistes catalans que do-
nessin obres a la NACS per tal que la seva venda permetés
establir els fons econdomics necessaris per fer possible el bon
funcionament i ’expansi6 de la nostra associacid. Aviat, pero,
ens sembla que allo que calia fer era aconseguir una colleccié
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auteénticament representativa que fos donada a la nostra enti-
tat, no com a mitja de suport economic, siné com a patrimoni
cultural permanent que assegurés la nostra preséncia com a
forca capdavantera en la projeccié exterior de la cultura cata-
la\na a Nord-Ameérica. Consultada tota la junta de govern, s’acor-
da aquesta darrera eventualitat. Jo mateix, en funcié del car-
rec que llavors tenia de vocal coordinador de la NACS als
Pai§os Catalans, vaig ser el responsable de tirar endavant el
projecte.

. El procés inicial fou el més facil i, tanmateix, resulta molt
Interessant. Es tractava d’establir, de la forma més objectiva
possible, la llista d’artistes que hom considerava més impor-
te.lnts i més representatius de la plastica catalana contempora-
n1\a. V_oliem, a més, que la representativitat s'estengués a tot
I'ambit territorial dels Paisos Catalans i a tots els mitjans ar-
tistics. El total d’obres no havia de depassar en massa la tren-
tena, altrament ens semblava impensable que la colleccié po-
gués traslladar-se facilment un cop tramesa al Canada. Calia
trobar, per comencar, un grup heterogeni de veus critiques
que confegissin llistes d’uns trenta noms i arribar a una llista
f%nal a partir de les coincidéncies. La decisié de triar els cri-
tics fou, en gran mesura, arbitraria; al final, les veus foren
le's de: Alexandre Cirici, Josep Maria Corredor Matheos, Da-
niel Giralt-Miracle, el grup de la galeria Metronom (Gl(‘)ri’a Pi-
cazo, Lena Balaguer i Viceng Altaio), Joan Brossa i Jaume Vall-
corbaPlana. A part de Joan Miré i Antoni Tapies, les obres dels
quals al final no varem poder aconseguir, el «quadre d’honor»
que resulta d’aquelles llistes fou per a mi d’'una banda una
confirmacié, d’'una altra una revelacié. Ultra Mir6 i Tapies
nomes Rafols Casamada era I'altre nom present a totes les llis:
tes. D'ar'rera d’aquests, hi havia sis artistes els noms dels quals
apareixien a cinc de les llistes critiques. I eren alguns d’aquests
noms els que per a mi significaven una revelacié: Andreu Alfa-
ro, Frederic Amat, J osep Guinovart, Robert Llimés, Joan Pong
1'Moisés Villelia. Dos escultors, quatre pintors i t’res genera-
cions prou diferenciades. Aquesta seria, en definitiva la tomni-
ca que s’havia de mantenir en la composicié final de, la Mos-
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. tra, que contenia quinze pintures, quatre escultures en pedra,

" metall o bambuy, quatre obres de mitjans multiples, dos di-

buixos, dues litografies, dues peces de ceramica, dues fotogra-
fies i un tapis. En total, trenta-dos artistes. (Vegeu I’Apendix

d’aquest article). ,

Com a exemple d’una primera valoracié critica de la Mos-
tra d’Art de la NACS, m’agradaria reproduir aqui les paraules
de Maria José Corominas, la qual, a més d’oferir-me un su-
port constant al llarg del projecte, fou qui s’encarrega d’intro- |
duir les obres i els artistes al pablic que va assistir a la inau-
guraci6 feta el 16 d’abril de 1982, a la Universitat de Toronto,

al Canada. Corominas, doncs, escriu:

Es un fet arbitrari que dels grans només hi hagués Clavé i
Vila Arrufat, pero resulta significatiu, perqué mentre el primer
representa la voluntat de participaci6 en les aventures de I'avant-
guarda, el segon correspon a un intimisme realista molt tipic
de la burgesia catalana. Era bona la tria dels artistes de la ge-
neraci6 del mig, amb la delicadesa lirica del Rafols Casamada
més inspirat, 'apassionament postinformalista de Josep Gui-
novart i el neoprimitivisme d’Argimon. Ben diferent, pertany
a la mateixa promocié el decorativisme preciosista de Modest
Cuixart. Equivalent d’aquesta etapa al Pais Valencia és ’obra

- de Mompd, tan relacionada amb el laconisme del Grup Cobra.

D’aquells que van entrar a la palestra els anys seixanta, hi
ha 'obra esotérica de Zush i la magia primitivista de Frederic
Amat. Les conseqiiéncies del profund moviment conceptual que
va dominar els anys setanta son visibles a l’art de les fibres,
que domina Maria Teresa Codina, i en l'art processal de Fina
Miralles. L'exposicié presenta algunes consegiiéncies del mo-
ment dels mitjans alternatius, en l'obra «Intermedia» del pin-
tor d’Alcoi, Toni Mird, mentre 1’evolucié d’aquells que havien
despertat la sensibilitat Pop durant els seixanta i que, des dels
setanta, penetren a I’hiperrealisme amb una habilitat extraor-
dinaria, es presenta en 1’obra dels valencians Boix, Armengol
i Heras, que completen la familia dels pintors de 'acabat per-
fecte. En contrast amb ells, hi ha tota la familia dels postmo-
derns, que fan pintura-pintura, i que han arribat a aquest mén
a partir de posicions diverses: Borrell, antic membre dels Ga-
llots, i Llimés, procedent del Pop i del conceptual, i Jordi Teixi-
dor, procedent del cinetisme. Una tendéncia poética molt cata-

lana dificilment encaixable en patrons de fora és la del cantor
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de l'intimisme mesocratic, Viladecans, i el prestidigitador de
somnis, Perejaume. En relacié amb aquest grup, podem situar
'obra de Barcel6 i Viladot. L’escultura hi és ben representada
amb l'enginy agil i dificil de Villelia, el personal neoclassicis-
me, paradoxalment barroc, de Subirachs, els ritmes seriats d’Al-
faro, els muntatges de Vila Grau i ’habitual sorpresa de Medi-
na Campeny. La ceramica és resumida amb eficacia des de les
formes perfectes del vetera Antoni Cumella, fins la nova poeti-
ca, tan subtil, de Maria Bofill. L'exposici6 es completa amb les
obres de dos cultivadors dels mitjans alternatius, Antoni Mi-
ralda’i Antoni Muntadas. (Avui, 6 de juny, 1982, p. 28.)

Abans, pero, d’arribar a aquest moment de satisfaccié de

veure les obres exposades a la galeria de la Universitat de To- -

ronto, calgueren uns llargs mesos de gestions ininterrompu-
des. De primer, calia convéncer cada un dels artistes seleccio-
nats de la importancia del projecte. La resisténcia més comuna
era la del fet de sentir-se un xic politicament «explotats», car,
durant els anys de la resisténcia antifranquista, havien estat
molt nombroses les organitzacions que els havien demanat de
donar obra seva per tal de finangar activitats d’ordre cultural
i politic. Arribada la democracia, era I'hora de la professiona-
litzacié i del suport institucional. Per part nostra, sempre va-
rem entendre aquests raonaments que, en alguns casos, ens
féu impossible de comptar amb I'obra d’artistes escollits. Amb
tot, aquest periode de trucades i visites constants a tallers i
galeries resta, a la meva memoria, com un aprenentatge direc-
te de tot I’entramat que envolta el mén de la creacié i distri-
bucié de I'obra d’art als Paisos Catalans. Vist amb perspecti-
va, no em sembla un temps «académicament» perdut ans un
temps molt especial que canvia la meva relacié amb l'art i els
artistes catalans, molt més oberts i generosos del que hom vol
sovint fer-nos pensar. L’altra dificultat, tot i que relativa, fou -
la d’aconseguir el suport institucional. L’acord inicial de base
amb la Conselleria de Cultura de la Generalitat de Catalunya
troba alguns entrebancs de financament que ens impediren,
a darrera hora, confegir un cataleg i presentar I'exposicié a
Catalunya. Tot plegat, pero, no fou obstacle perqueé la Mostra
fos oficialment inaugurada per I’'Honorable senyor Max Cah-
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ner, Conseller de Cultura, el 16 d’abril de 1982, com un dels
actes centrals del Tercer Colloqui d’Estudis Catalans a Nord-
Ameérica, el qual, impecablement organitzat pel professor Jo-
seph Gulsoy, que era llavors el president de la NACS, fou cele-
brat a la Universitat de Toronto, al Canada.
A l'hora d’evocar la historia de la Mostra d’Art de la NACS,
hom ha de fer una mencié especial de la feina incgnsgblg del
professor Nathaniel Smith, coinspirador de la iniciativa i or-
ganitzador de la seva exposici6 a la ciutat Fle quton, enmig
d’un dens programa de conferéncies, projecc1on§ .cmematogra-
fiques, actuacions teatrals i musicals, i exposicions. El con-
junt d’aquestes activitats s'anomena «A Salute to Barcelonan.
Era la salutaci6 de Boston com a ciutat oficialment declarada
germana de Barcelona per 'acord signat per ambdos al\cal«‘:les
el setembre de 'any 1980. D’entre el seguit de conferéncies,
voldria recordar la de cloenda que va dictar J osep.Lluis Sert,
el professor «emeritus» d’arquitectura de la Universitat de Har-
vard, el dia 10 de juny de 1982. El titol fou: «Boston and Bar-
celona: Two Centers of the Visual Arts». Aquesta evocaci6 féra
incompleta, a més, sense recordar que dos mesos abans de ce-
lebrar-se aquests actes d’agermanament cultural entre quton
i Barcelona, tinguérem el privilegi de viure un contacte direc-
te i molt huma entre 'ambaixada cultural catalana, que anava
de viatge precisament cap a Toronto, al Tercer C01~loq1:1i Fle
la NACS, i un bon nombre de personalitats del mén académic,
artistic i politic de Cambridge i Boston. La trobada la facilit}a
I’amabilissima recepci6é que ens oferi el senyor Ferran Perpi-
fia-Robert, consol d’Espanya a Boston. La preséncia de Josep
Lluis Sert entre els convidats transforma el moment en una
ocasié emocionant i historica per a tots aquells que haviem
vingut des de Catalunya. o
La Mostra d’Art Catala de la NACS, doncs, viatja des de
Toronto a Boston, on fou installada en una sala d’exposicions
de la Biblioteca Municipal i exposada al llarg del mes de maig
de 1982, juntament amb una exposicio de llibres catalans, ce-
dits per la Generalitat de Catalunya, aixi com una altra expo-
sici6 de llibres rars sobre la impressié a Barcelona de 1475
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J - rai1970, pertanyents al fons de la Biblioteca. Fins aqui, la Mos-
tra havia tingut una singladura sense massa entrebancs. El
cami posterior que 'havia de retornar a terres canadenques
seria llarg i problematic. Abans, perod, la Mostra fou encara
exposada a la capital nord-americana, a Washington D.C., du-
rant el Quart Colloqui de la NACS que, sota la direccié dels
professors Josep Maria Sola-Solé i Merce Vidal-Tibbits, i amb
la collaboraci6 de la Universitat Catolica d’Ameérica, tingué lloc
al Capitol Hilton, a curta distancia de la Casa Blanca, dels dies
31 de maig al 2 de juny de 1984.

Allo que es posa de manifest, ja amb el dificil trasllat a
Washington, altra vegada fet possible pel voluntarisme incan-
sable del professor Nathaniel Smith, fou el fet que moure la
Mostra requeria una infrastructura organitzativa i financera

que la NACS obviament no posseia. Després de Washington,

doncs, les obres d’art de la Mostra foren, per dir-ho de mane-

ra economica, usufructuades per diversos membres de I'enti-
tat que les exposaren privadament en llurs domicilis. En al-
guns casos, com el del professor Rodolfo Cardona, amb

auteéntica cura estética. Fou, precisament, aild que s’escaigué
amb una de les obres que mantenia el professor Cardona, el
que ens obliga a cercar la solucié que finalment hem adoptat,
la de trobar una seu permanent per a la mostra en una institu-
ci6 académica que es comprometi a exposar-la de manera con-
tinuada. Per retornar al detonant del cas Cardona, el fet fou
que, havent-se de traslladar de casa i atesa la fragilitat dels
materials i les dimensions de l'obra de Josep Guinovart, el pro-
fessor Cardona es veia impossibilitat de fer-se carrec del trans-
port i asseguranca de 1'obra. Sortosament, i gracies a les se-
ves propies gestions amb Guinovart mateix, aixi com amb al
professor Arseni Pacheco, llavors president de la NACS, s’ar-
riba a l'acord extraordinari de donar aquesta obra al Museu
d’Art de Long Island, que es comprometia a fer constar que
I'obra havia estat una donacié de la NACS. Aquesta «pérdua»
per al nostre patrimoni, tot i la tranquillitat de saber que 1'obra
ha entrat a formar part d’'una de les colleccions més destaca-
des dels Estats Units, va precipitar la recerca d’aquella insti-
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tucié que havia d’esdevenir la seu permanent del nostre ff)ns
d’art. El professor Albert Porqueras-Mayo i jo mateix haviem
fet gestions al museu d’art de la Universitat d'Illinois, a Urba-
na, sense sort. Més tard, 'any 1988, jo em trobava en plenes
negociacions amb la Texas A & M University, que era a P}mt
d’obrir un museu d’art, quan m’arriba la noticia, magnlfl'ca},
que el professor Arseni Pacheco havia assolit un acord deflny
tiu amb la Simon Fraser University, de Vancouver, a la Bri-
tish Columbia canadenca. L’acord establia que les obres s’ex-
posarien com a colleccié permanent a la Simon Frase%” (?vallery,
bo i fent constar que es tractava d’un préstec indefinit df)' la
'NACS i, potser el més important, que I'entitat restava obliga-

" da a deixar-nos les obres sempre que tinguéssim l'oportunitat

i la infrastructura necessaria per organitzar-ne exposicions iti-
nerants. ' ' o

Aquest és, doncs, el final quasi feli¢ d'un llarg viatge. ffggxx,
la darrera setmana de maig de 1990, durant la celebracié-del
Sise Colloqui de la NACS a Vancouver, que Arseni Pache'co
i el seu equip de collaboradors transforma en una nova fita
organitzativa i intellectual en el caminar historic de la nostra
associacié, hom pogué assistir a l'acte de lliurament del nos-
tre fons d’art que, en nom de la Generalitat de Catalunya, ga-
rant definitiva d’aquest projecte, presenta el senyor Carles
Duarte. L’acte, un animadissim coctel, establi el compror}‘lis
d’ambdues parts per tal d’assegurar que en un futur prou im-
mediat la Simon Fraser Gallery comptaria amb el fons com-
plet de la nostra colleccié i comengaria, aixi, una nova etapa
‘en aquesta aventura artistico-cultural que la NACS es compro-
meté a dur a‘terme ara fa gairebé deu anys. Em plau, a I'hora
d’escriure aquestes ratlles, saber que el nostre compromis és
ben a prop de ser una realitat total.

JauME MARTI-OLIVELLA

Portland, Oregon.
Hivern 1991
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Nom Titol Mesures Material ~ Data
1. Andreu Alfaro «Forma Continuada» 25X30X25 acer 1978
2. Frederic Amat — 100x70 oli i acrilic 1981
(cartrd)
3. Daniel Argimon  «Pintura Collage» 100x 100 pintura al 1981
paper (tela)
4. Rafael Armengol «Apostol» 73X 60 oli (tela) 1981
5. Miquel Barcel6 - 100x70 oli i acrilic 1981
(cartré)
6. Maria Bofill - 12x11 porcellana 1980
7. Manolo Boix - 100x 100 oli (tela) -
8. Antoni Boleda «Parella ajaguda» 21X14,5x28 pedra polida —
9. Alfons Borrell «Tres del Dos del 80» 114X 146 - 1980 ¢
10. Antoni Clavé - 60x45 oli (paper) 1982 @
11. Maria Teresa : :
Codina «Catalunya-4» 100x100%x10  fil (tela) 1981
12. Modest Cuixart  «Nereida» 5465 ~oli (tela) 1982
13. Antoni Cumella - 50X50  pedra esmalta- 1981
. da (relleu)
14. Josep Guinovart - 206165 fusta 1980
15. Artur Heras «Taller» 73X 60 tinta al paper 1980
(collage)
16. Robert Llimés «Segador» 79X 58 caseina 1981
17. Medina Campeny «John Juanola» 60,5x45,5 tinta 1975
18. Antoni Miralda L — — linia de pa 1977
(fotografia)
19. Fina Miralles - 100x 81 cotd i acrilic 1981
20. Toni Miré «Una ma a Xile» 118X118%20 oli sobre acer 1977
21. Manolo Momp6  «Mercat» 60x45  pintura al paper 1981
22. Antoni Muntadas «Dialeg» 51x41 fotografia —
23. Perejaume «Paisatge aerostatic» 92X 60 oli (tela) 1981
24. Rafols-Casamada «Verd i Blau» 80x 80 oli (tela) = 1981
25. J. M. Subirachs  «Dafne-1981» 39x19x11 bronze 1981
26. Jordi Teixidor — 120X 96 oli (tela) 1982
27. Antoni Vila-Arrufat «Escena de la guerra
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APENDIX:
ARTISTES I OBRES DE LA MOSTRA D’ART DE LA NACS

del 36» 60X50  gravat litografic 1938

28. Joan-Pere Vildecans - 55X76 litografia original —

29. Francesc Viladot «Fruites sobre una

taula» 130x96 oli (tela)

30. Joan Vila-Grau  «Antropomorfe» 100x67X5  oli sobre fusta
(rellew)
31. Moiseés Villelia — — 80X6X6 b?mbﬁ
32. Zush (Albert Porta) «Pare i Mare del Mén» 100x70 oli (tela)

1982
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